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Prefata

I. Context istoric si estetic

La finele secolului al XIX-lea, tdnarul George Enescu se afla la Paris, Intr-un moment decisiv al
formarii sale artistice. Dupa studiile de la Viena, el intrd la Conservatorul din Paris, perfectionandu-se
sub Indrumarea unor maestri ai artei componistice franceze - Gabriel Fauré, Jules Massenet si André
Gedalge. Atmosfera intelectuala pariziana, dominata de academismul rafinat si de spiritul modernist
emergent, ofera tanarului muzician o dubla directie: rigoarea formei silibertatea expresiei.

In aceastd ambiant3, intre 20 si 25 decembrie 1898, Enescu compune Suita in Sol major pentru
pian la patru maini, lucrare de sinteza intre disciplina scolii si elanul liric personal. Desi nu poarta
numar de opus, suita se inscrie intre creatiile esentiale ale perioadei de tinerete - alaturi de Poema
Romand op. 1, Suita in stil vechi op. 3, Variatiunile pentru doud piane op. 5 si Impromptu in La bemol
major. Toate aceste lucrdri definesc ceea ce muzicologii numesc ,etapa de laborator”, in care
compozitorul isi exerseaza mestesugul polifonic si cautd un echilibru intre modele siindividualitate.

Scrisa la varsta de saptesprezece ani, suita ilustreaza o capacitate tehnica exceptionala si o
sensibilitate timpurie fata de dialogul pianistic. Asa cum observa compozitorul Wilhelm Berger,
,2nhazuinta de rapsodizare a discursului muzical se manifesta puternic si in domeniul muzicii pentru
pian”,iar aceasta lucrare, ,scrisa In mare graba, intr-un stil ce combina elemente salonarde cu sclipiri
rapsodice de obarsie neoclasica”, reflecta perfect contextul epocii. Berger surprinde in formularea sa
esenta suitei: Imbinarea ordinii formale, mostenite din traditia franceza, cu libertatea melodicii si cu
vitalitatea spontana care vor caracteriza mai tarziu stilul enescian.

Lucrarea este profund legata de spiritul cultural al Parisului sfarsitului de secol, cand ideea de
,renastere a formei clasice” domina gandirea artistica. Tandrul Enescu, absorbind influentele lui
Fauré si Gedalge, exploreaza tehnici de canon, variatiune si incrucisarea vocilor, dar, In acelasi timp,
isi lasa simtul poetic sa invdluie forma intr-o expresie liberd. Aceasta tensiune intre constructie si
improvizatie va deveni una dintre constantele operei sale.

Desi compusa ca exercitiu de scoala, Suita pentru pian la patru mdini depaseste granitele unui
studiu academic. Ea se impune ca o veritabila lucrare de concert, in care se Intrevad atat amprenta
rafinati a scolii franceze, cat si spontaneitatea unei inspiratii lirice autentice. In acest sens, suita nu
apartine doar tineretii unui compozitor, ci marcheaza Inceputul unei viziuni: aceea de a armoniza
rigoarea clasica si libertatea rapsodica intr-un limbaj personal, european si profund romanesc in
sensibilitatea sa.

IL. Structura si continutul manuscrisului original

Singura sursa a Suitei in Sol major pentru pian la patru mdini o constituie manuscrisul autograf
al lui George Enescu, redactat cu cerneala neagra, pe coald cu 24 de portative si pastrat astazi in
patrimoniul Muzeului National ,George Enescu” din Bucuresti. Documentul, alcatuit din 27 de pagini,
este complet, clar si ordonat, relevand precizia caligrafica a unui compozitor tanar, dar deja stapan pe
mijloacele scriiturii. Pe pagina de titlu se citeste mentiunea originala in limba franceza: Suite pour
Piano a 4 mains, urmatad de semnatura , Georges Enesco”.

Lucrarea este destinata interpretarii la patru maini, foarte cultivata in saloanele muzicale ale
secolului al XIX-lea. Enescu foloseste aceasta combinatie cu o maturitate remarcabila, alternand intre
dialog, suprapunere si echilibru sonor, ceea ce confera ansamblului o texturad orchestrala.

Manuscrisul, datat intre 20 si 25 decembrie 1898, cuprinde cinci parti clar delimitate, fiecare
purtand data finalizarii:

Prélude (en forme de Canon) - Maestoso, ma non troppo lento, Sol major, 4/4. Canonul, in care a
douavoce apare dupa 2 timpi, releva rigoarea formarii contrapunctice a lui Enescu si un ton solemn.

Valse triste - Tempo de valse lente, Si bemol major, paginile 5-10. O melodie ampla, cu caracter
elegiac, sustinuta de acorduri dense ale partii Secondo.
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Intermezzo - Allegretto, sol minor, 2 /4, datat 20 decembrie 1898. Textura ritmica, cu triolete si
octave, conferda dinamism silibertate rapsodica.

Courte Barcarolle - Andantino, Mi bemol major, 6/4, datata 23 decembrie 1898. O miniatura
gratioasd, cuacompaniament tremolant si modulatii subtile in Mi major.

Marche - Tempo de marche, Sol major, 2/2, datata 25 decembrie 1898. Incheiere luminoas3, de
o energie afirmativa, ce readuce tonalitatea initiala.

Aceasta succesiune confera suitei coerenta tonala si arhitecturala: debutul si finalul in Sol
major incadreaza o suita de miscari contrastante, unite prin spiritul clasic si printr-o eleganta
camerala. Partitura dovedeste o conceptie unitara si un simt al formei ce depdsesc varsta
compozitorului, oferind o veritabila sinteza intre traditia franceza si spontaneitatea expresiei
personale.

In articolul Lucrdri inedite de George Enescu (Muzica, nr. 3/1975), Titus Moisescu subliniazi ci
suita a fost compusa ,imediat dupa Impromptu in La bemol major pentru pian”, in aceeasi luna si
acelasi an, si ca ea se afla in legatura cu Variatiunile pentru doud piane pe o temd originald, op. 5 -
singurele lucrari ale lui Enescu pentru duo pianistic, fapt care accentueaza caracterul ei aparte in
corpusul enescian.

II1. Analiza stilistica si semnificatii

Suita in Sol major pentru pian la patru mdini se distinge printr-o dubla orientare stilistica: pe de
o parte, rigoarea formala de inspiratie neoclasica, specifica mediului academic parizian de la sfarsitul
secolului al XIX-lea, iar pe de alta parte, o libertate expresiva ce prefigureaza limbajul rapsodic si
lirismul caracteristic maturitatii enesciene. Cele cinci parti ale suitei nu sunt simple exercitii de
scoald, ci adevarate miniaturi de caracter, fiecare avand o fizionomie proprie, un profil expresiv
distinctsio functie arhitecturald bine conturata.

In deschiderea ciclului, Preludiu (in formi de canon) stabileste tonul solemn al lucrarii. Este
o piesa de o claritate polifonica exemplara, construita dupa principiul canonului, unde vocile expuse
de cei doi pianisti se urmaresc la interval de doi timpi. Textura este ampla si echilibrat3, iar sensul
discursului nu ramane pur didactic: Enescu reuseste sa insufle acestei forme riguroase o
expresivitate grava, aproape meditativa, anticipand forta constructiei simfonice din lucrarile sale de
mai tarziu.

Vals trist aduce un contrast de atmosfera: eleganta dansului de salon este transfigurata intr-un
lirism interiorizat. Tema, ampla si unduitoare, se desfasoara peste o baza armonica bogata, cu treceri
cromatice si inflexiuni modale subtile. in spatele indicatiei Tempo de valse lente se ascunde o emotie
retinutd, o melancolie de tip romantic tarziu, care aminteste de rafinamentul lui Fauré si Massenet.
Enescu confera insa acestei pagini o tensiune interna proprie, o libertate a respiratiei melodice ce
depaseste conventiile de gen.

Intermezzo, in sol minor, reprezinta centrul de greutate al suitei. Desi poarta o indicatie
moderata - Allegretto - energia ritmica si vivacitatea dialogului pianistic transforma aceasta parte
intr-un mic scherzo. Motivele trec necontenit dintr-un registru in celalalt pianului, generand o
pulsatie vie, plina de nerv si imaginatie. Aici se manifesta ceea ce Berger numea ,nazuinta de
rapsodizare a discursului”: contraste expresive, inflexiuni melodice spontane, o libertate formala
moderatd in dezvoltarea temelor, In care structura se subordoneaza miscarii expresive.

Scurti Barcaroli, de o delicatete transparents, constituie un moment de respiro. In aceasti
miniaturd, Enescu exploreaza timbrul si echilibrul dintre cei doi pianisti cu rafinament frantuzesc.
Tema leganatd, in masura de 6/4, evoca o plutire calma, In timp ce armoniile, rafinate si modulante,
pregatescreintrareain Sol majorul final.

Mars incheie suita intr-o maniera afirmativa si luminoasa. Prin scriitura energica si
contrapunctica, tanarul compozitor anticipeaza nu doar stilul ulterior al propriilor lucrari
orchestrale, ci si dinamica monumentala a gandirii sale formale. Marsul nu este o simpla piesa festiva,
ci o concluzie tematica si arhitecturald, in care motivele initiale se transforma intr-un gest final de
plenitudine sonora.



Intre aceste cinci sectiuni se stabileste un echilibru subtil: Preludiu si Mars oferi simetria
cadrului, Vals trist si Intermezzo definesc zonele de miscare contrastanta, iar Scurtd Barcarold
functioneaza ca un interludiu liric. Dincolo de arhitectura clasica, ceea ce impresioneaza este
prospetimea inventivitatii, unitatea expresiva si varietatea caracterelor.

In ansamblu, suita dezviluie o sintezd remarcabilid intre disciplina formali si libertatea
rapsodica. Enescu imbina luciditatea constructiei cu sensibilitatea poetica, transformand un cadru
traditional Intr-o expresie personald. Aceasta dubla atitudine - intelectuala si intuitiva - constituie
una dintre cheile definitorii ale stilului sau, vizibila inca din aceasta partitura de tinerete.

IV.Semnificatia estetica silocul suitei in creatia enesciana

Suita in Sol major pentru pian la patru mdini ocupa un loc semnificativ in ansamblul creatiei
enesciene, atat ca etapa formativa, cat si ca prefigurare a conceptiei sale mature asupra formei si
expresiei. Compozitorul se afla, in 1898, la confluenta dintre rigoarea germana (dobanditd la Viena),
finetea ,clasicismului parizian”, invatata de la Fauré si Gedalge, si inceputurile unei voci proprii,
sensibile, lirice, aflate In cdutarea unei identitati romanesti.

Din punct de vedere estetic, suita marcheaza o sinteza intre ratiune si intuitie, intre rigoarea
polifoniei si vibratia spontana a inspiratiei. Prin alternanta partilor si contrastul caracterelor, Enescu
exploreaza nu doar variatia tematica, ci si expresia timbrala specifica ansamblului pianistic la patru
maini. In aceastd combinatie de doui personalititi interpretative pe aceeasi claviaturs, se regiseste
dejaideea de dialog — un concept pe care compozitorul il va dezvolta mai tarziu in genurile camerale
sisimfonice.

Prima publicarea acestei partituri, realizata de catre Editura Grafoart, 2025, constituie un
moment de referinta: pentru prima data, Suita in Sol major pentru pian la patru mdini devine
accesibila intr-o forma editoriala stiintifica, fidela manuscrisului si totodata usor de interpretat.
Lucrarea se inscrie firesc in seria restituirilor enesciene si completeaza imaginea tanarului
compozitor aflat intre clasicismul parizian si viitoarea sa identitate romaneasca. Este o pagina care,
prin echilibrul sau intre forma si expresie, intre disciplina si libertate, merita pe deplin sa fie redata
circuitului concertistic actual.

Aceasta suita constituie un document sonor de o mare valoare estetica, reveland modul in care
Enescu, la varsta adolescentei, stia deja sa armonizeze ratiunea cu emotia, arhitectura cu elanul,
rigorile artei compozitiei cu spontaneitatea inspiratiei. Publicarea ei in cadrul editiei Grafoart
reprezinta un act de reintregire a mozaicului enescian - un pas important in intelegerea evolutiei
stilului pianistical artistului sia gandirii sale muzicale universale.

Prima inregistrare audio integrala din 1984 a suitei apartine casei Electrecord (Stereo,
ST-ECE 02716) si a fost realizata de pianistii Suzana Széreny, artista de o sensibilitate poetica, si
Corneliu Radulescu, pianist, pedagog si muzicolog, un interpret de mare finete intelectuala.

Prezenta editie, ingrijita de pianistii Victoria Marco si Daniel Curichagua, propune nu doar
restituirea critica a textului, ci si prima inregistrare moderna pe disc si pe platforme de streaming.
Cei doi muzicieni - tineri artisti de formatie internationald, apreciati pentru versatilitatea lor
interpretativa - abordeaza aceastalucrare cu o viziune noud, ce combina fidelitatea fata de manuscris
cu sensibilitatea sonora contemporana. Victoria Marco s-a afirmat ca pianista rafinatd, cu o atentie
deosebita pentru repertoriul romantic si modern, in timp ce Daniel Curichagua, interpret si
cercetator, aduce o lectura lucida si analiticd, intemeiata pe respectul pentru textul enescian.
Inregistrarealor confers suitei o viatd noud, recontextualizand-o in peisajul muzical al secolului XXI.

Multumiri deosebite se cuvin pianistului spaniol Josu de Solaun, distins cu Ordinul Meritul
Cultural, un veritabil muzician si prieten al Romaniei, iubitor si portdrapel al muzicii romanesti in
intreaga lume. Prin contributiile si angajamentul sau, el confirma caracterul universal al operei
enesciene siactualitatea mesajului ei spiritual.

Matei Banica
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Préface

A la fin du XIX® siécle, le jeune George Enescu se trouvait a Paris, a un moment décisif de sa
formation artistique. Aprés ses études a Vienne, il entra au Conservatoire de Paris, ou il se
perfectionna sous la direction de maitres de la composition francaise tels que Gabriel Fauré, Jules
Massenet et André Gedalge. L'atmosphere intellectuelle parisienne, dominée par un académisme
raffiné et par I'émergence d'un esprit moderniste, offrait au jeune musicien une double orientation :
larigueur delaformeetlaliberté del'expression.

C'est dans ce climat que, du 20 au 25 décembre 1898, Enescu composa la Suite en sol majeur
pour piano a quatre mains, ceuvre de synthese entre la discipline académique et 1'élan lyrique
personnel. Bien qu'elle ne porte pas de numéro d'opus, la Suite appartient aux créations essentielles
de la jeunesse du compositeur - aux cotés de la Poeme roumaine op. 1, de la Suite dans le style ancien
op. 3, des Variations pour deux pianos op. 5 et de I'Impromptu en la bémol majeur. Ces ceuvres
définissent ce que les musicologues appellent la « période de laboratoire », au cours de laquelle
Enescu exerce son art polyphonique et cherche un équilibre entre modeles stylistiques et
individualité.

Composée a l'dge de dix-sept ans, la Suite révele une maitrise technique exceptionnelle et une
sensibilité précoce au dialogue pianistique. Ainsi que l'observait le compositeur Wilhelm Berger, « la
tendance a la rhapsodisation du discours musical se manifeste avec force dans la musique pour
piano », et cette ceuvre, « écrite en grande hate, dans un style qui combine des éléments de salon avec
des éclats rhapsodiques d'origine néoclassique », reflete parfaitement le contexte esthétique de
I'époque. Berger saisit ici I'essence de la Suite : l'alliance entre I'ordre formel hérité de la tradition
francaise et la liberté de la ligne mélodique, animée d'une vitalité spontanée qui caractérisera plus
tard le style enescien.

L'ceuvre demeure étroitement liée a l'esprit culturel du Paris fin-de-siécle, ou l'idée de «
renaissance de la forme classique » dominait la pensée artistique. Le jeune Enescu, assimilant les
influences de Fauré et de Gedalge, explore les techniques du canon, de la variation et du croisement
des voix tout en laissant son sens poétique envelopper la forme d'une expression libre. Cette tension
entre construction etimprovisation deviendral'une des constantes de son ceuvre.

Bien qu'écrite comme exercice académique, la Suite pour piano a quatre mains dépasse
largement les limites d'une étude scolaire. Elle s'impose comme une véritable ceuvre de concert, ou
transparaissent a la fois la marque raffinée de 1'école francaise et la spontanéité d'une inspiration
lyrique authentique. A ce titre, elle n'appartient pas seulement a la jeunesse d'un compositeur : elle
marque le début d'une vision, celle d'unir rigueur classique et liberté rhapsodique dans un langage
personnel, européen et profondément roumain dans sa sensibilité.

II. Structure et contenu du manuscrit original

La seule source de la Suite en sol majeur pour piano a quatre mains est le manuscrit autographe
de George Enescu, rédigé a l'encre noire sur une feuille a vingt-quatre portées et conservé
aujourd'hui dans le patrimoine du Musée National « George Enescu » de Bucarest. Le document,
composé de vingt-sept pages, est complet, clair et soigneusement ordonné, révélant la précision
calligraphique d'un compositeur jeune mais déja maitre de son écriture. La page de titre porte
l'indication originale en francais: Suite pour Piano a 4 mains, suivie de la signature « Georges Enesco ».

L'ceuvre est destinée a l'interprétation a quatre mains, une pratique tres prisée dans les salons
musicaux du XIX® siécle. Enescu utilise cette formation avec une remarquable maturité, alternant
dialogue, superpositions et équilibre des registres, conférant ainsi a I'ensemble une texture quasi
orchestrale.

Daté du 20 au 25 décembre 1898, le manuscrit comprend cinq parties distinctes, chacune
portantla date de safinalisation:



1. Prélude (en forme de Canon) - Maestoso, ma non troppo lento, sol majeur, 4 /4. Le canon, ou
la seconde voix entre apres deux temps, témoigne de la rigueur contrapuntique d'Enescu et établit un
climatsolennel.

2.Valse triste - Tempo de valse lente, si bémol majeur, pages 5 a 10. Mélodie ample et élégiaque
soutenue par desaccords denses du Secondo.

3.Intermezzo - Allegretto, sol mineur, 2/4, daté du 20 décembre 1898. Le rythme animé, les
triolets etles octaves conférent une liberté rhapsodique vibrante.

4. Courte Barcarolle - Andantino, mi bémol majeur, 6/4, datée du 23 décembre 1898. Piece
gracieuse, portée par un accompagnement tremolant et des modulations subtiles en mi majeur.

5.Marche - Tempo de marche, sol majeur, 2/2, datée du 25 décembre 1898. Conclusion
lumineuse, énergique et affirmée, rétablissantla tonalité initiale.

Cette succession confere a la Suite une cohérence tonale et architecturale : I'ouverture et la
cléture en sol majeur encadrent une série de mouvements contrastés, unifiés par un esprit classique
et une élégance de musique de chambre. La partition démontre une conception formelle unitaire
dépassantl'age du compositeur, synthétisant tradition francaise et spontanéité expressive.

Dans son article (Euvres inédites de George Enescu (Muzica, n® 3/1975), Titus Moisescu souligne
que la Suite fut composée « immédiatement apres I'Impromptu en la bémol majeur », dans la méme
année et le méme mois, et qu'elle est liée aux Variations pour deux pianos op. 5 — les seules ceuvres
d'Enescu pour duo pianistique, d'ou son caractere exceptionnel dans le corpus enescien.

II1. Analyse stylistique et significations

La Suite en sol majeur pour piano a quatre mains se distingue par une double orientation
stylistique : d'une part, la rigueur formelle d'inspiration néoclassique propre au milieu académique
parisien de la fin du XIX® siécle; d'autre part, une liberté expressive préfigurant le langage
rhapsodique et le lyrisme de la maturité enescienne. Les cinq mouvements ne sont pas de simples
exercices scolaires : ce sont de véritables pieces de caractére, chacune dotée d'une physionomie
spécifique, d'un profil expressif particulier et d'une fonction architecturale définie.

L'ouverture du cycle, Prélude (en forme de Canon), établit le ton solennel de I'ceuvre. 1l s'agit
d'une piece d'une clarté polyphonique exemplaire, construite selon le principe du canon, ou les voix
des deux pianistes se poursuivent a deux temps d'intervalle. La texture, ample et équilibrée, dépasse
largement le cadre d'un exercice scolaire : Enescu parvient a insuffler a cette forme rigoureuse une
expressivité grave, presque méditative, qui anticipe la puissance architecturale de ses ceuvres
symphoniques ultérieures.

La Valse triste apporte un contraste d'atmosphere : I'élégance du bal de salon se transfigure en
un lyrisme intériorisé. Le théme, ample et ondoyant, se déploie sur une base harmonique riche,
parcourue de chromatismes et d'inflexions modales subtiles. Derriere l'indication Tempo de valse
lente se cache une émotion retenue, une mélancolie de type romantique tardif, rappelant le
raffinement de Fauré et de Massenet. Enescu confére toutefois a cette page une tension intérieure
propre, une liberté de respiration mélodique qui dépasse les conventions du genre.

L'Intermezzo, en sol mineur, constitue le centre de gravité de la Suite. Bien qu'il porte une
indication modérée - Allegretto - l'énergie rythmique et la vivacité du dialogue pianistique
transforment cette section en un véritable scherzo miniature. Les motifs passent sans cesse d'un
registre a l'autre, générant une pulsation vive, nerveuse et imaginative. C'est ici que se manifeste ce
que Berger appelaitla « tendance a la rhapsodisation du discours » : contrastes expressifs, inflexions
mélodiques spontanées, liberté formelle mesurée dans le développement thématique, oula structure
se subordonne au mouvement expressif.

La Courte Barcarolle, d'une délicatesse transparente, constitue un moment de suspension.
Dans cette miniature, Enescu explore le timbre et 1'équilibre des deux pianistes avec un raffinement
typiquement frangais. Le théme balancé, en mesure de 6/4, évoque une oscillation paisible, tandis
que lesharmonies fines et modulantes préparentla réintégration du sol majeur final.

La Marche conclut la Suite de maniére affirmative et lumineuse. Par une écriture énergique et
contrapuntique, le jeune compositeur anticipe non seulement son style orchestral ultérieur, mais
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aussi la dynamique monumentale de sa pensée formelle. Cette marche n'est pas une simple page
festive : elle constitue une conclusion thématique et architecturale, ou les motifs initiaux se
transforment en un geste final de plénitude sonore.

Entre ces cinq sections s'établit un équilibre subtil : le Prélude etla Marche assurent la symétrie
du cadre, la Valse triste et |'Intermezzo définissent les zones de mouvement contrasté, tandis que la
Courte Barcarollejouele role d'interlude lyrique. Au-dela de l'architecture classique, ce qui frappe est
lafralicheur inventive, l'unité expressive etla diversité des caractéres.

Dans I'ensemble, la Suite révele une synthese remarquable entre discipline formelle et liberté
rhapsodique : une articulation rare entre intellect et intuition. Cette double dimension — lucidité
architecturale et sensibilité poétique — est l'une des signatures profondes du style enescien,
perceptible des cette partition de jeunesse.

IV.Signification esthétique et place de la Suite dansla création enescienne

La Suite en sol majeur pour piano a quatre mains occupe une position importante dans la
création enescienne, tant comme étape de formation que comme préfiguration de sa pensée mature.
En 1898, Enescu se trouve a la confluence de la rigueur germanique (acquise a Vienne), de la finesse
du «classicisme parisien» apprise auprés de Fauré et Gedalge, et des prémices d'une voix
personnelle, sensible et poétique, en quéte d'identité roumaine.

D'un point de vue esthétique, la Suite représente une synthese entre raison et intuition, entre
rigueur polyphonique et impulsion spontanée. Par l'alternance des mouvements et la variété des
caracteres, Enescu explore non seulement la variation thématique, mais aussi larichesse timbrale du
duo a quatre mains : une véritable forme de dialogue, concept qu'il développera ensuite dans sa
musique de chambre et sa pensée symphonique.

La premiére publication de cette partition, réalisée par I'Edition Grafoart, 2025, constitue un
moment de référence : la Suite en sol majeur devient pour la premiére fois accessible dans une version
scientifique, fidele au manuscrit et aisée a interpréter. Elle s'inscrit naturellement dans la série des
restitutions enesciennes et compléte le portrait du jeune compositeur partagé entre classicisme
parisien et identité roumaine émergente. Par son équilibre entre forme et expression, discipline et
liberté, elle mérite de retrouver une place dansle répertoire concertantactuel.

La Suite est un document sonore de grande valeur esthétique, révélant comment Enescu, dés
I'adolescence, savait harmoniser raison et émotion, architecture et élan, rigueur et spontanéité. Sa
publication par Grafoart constitue un acte de réintégration du « mosaique enescien », essentiel pour
comprendrel'évolution de son style pianistique etla cohérence de sa pensée musicale.

La premiere enregistrement audio intégrale de 1984 fut réalisée chez Electrecord (Stereo,
ST-ECE 02716) par les pianistes Suzana Szoreny, artiste d'une sensibilité poétique remarquable, et
Corneliu Radulescu, pianiste, pédagogue et musicologue réputé pour sa finesse intellectuelle. Leur
interprétation demeure unrepere dansI'histoire de laréception enescienne.

La présente édition, établie par les pianistes Victoria Marco et Daniel Curichagua, ne propose
pas seulement une restitution critique du texte, mais également la premiére enregistrement
moderne, destinée au disque et aux plateformes de streaming. Les deux musiciens - jeunes artistes
de formation internationale, appréciés pour leur polyvalence interprétative - abordent cette ceuvre
avec un regard renouvelé, alliant fidélité au manuscrit et sensibilité sonore contemporaine. Victoria
Marco s'est affirmée comme une pianiste raffinée, particuliéerement attentive au répertoire
romantique et moderne, tandis que Daniel Curichagua, interprete et chercheur, apporte une lecture
lucide et analytique, fondée sur un profond respect pour le texte enescien. Leur enregistrement
insuffle ala Suite une nouvelle vitalité, en lareplagcant dans le paysage musical du XXI® siecle.

Des remerciements particuliers s'adressent au pianiste espagnol Josu de Solaun, décoré de
I'Ordre du Mérite Culturel, véritable ami de la Roumanie, ardent défenseur et porte-étendard de la
musique roumaine dans le monde entier. Sa contribution illustre la dimension universelle de 1'art
d'Enescu.

Matei Banica
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